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批评»２０２３ 年第 １ 期)、张生的«宗白华意境之“深”与德国美学的关系»(«中国文学批评»２０２３ 年第 １ 期)、金浪的«写实”挑战下的艺境
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并不多见ꎮ

　 　 Ｄｏｉ:１０.２００６３ / ｊ.ｃｎｋｉ.ＣＮ３７－１４５２ / Ｃ.２０２５.０４.００７

宗白华艺境论与“艺术化人生”的美育理想

周　 奕　 希

湖南第一师范学院　 文学与新闻传播学院ꎬ长沙 ４１０２０５

　 　 摘　 要:宗白华在 １９３２ 年之前曾提出“艺术化人生”一说ꎬ认为艺术教育有利于实现健全人格和良善社

会的理想ꎮ 然而 １９３２ 年之后ꎬ他关于漫谈人生观的文章逐渐减少ꎬ取而代之的是更加纯粹的哲学、美学和艺

术研究著述ꎬ这使宗白华的美育构想与本体论问题缠绕在一起ꎬ显示出形上学层面的宗式答案ꎬ艺境论成为

宗式答案的最佳言说场域ꎮ 艺境结构中的虚实、时空与道艺因素ꎬ印证了中国哲学的象数维度和礼乐使命ꎬ
演绎了“生命艺术化”与“艺术生命感”的合二为一ꎮ 宗白华艺境论不仅是艺术层面的观念演绎ꎬ更是站在天

地、人、艺术相沟通的高度对生命与心灵的精神探索ꎬ推动了“艺术化人生”一说摆脱前期艺术教育的工具思

维ꎬ标志着艺境与美育的一体创构以及美育理想的本体论阐释ꎮ
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　 　 艺境论ꎬ又名艺术意境论ꎬ是宗白华关于中国

美学的核心思想ꎬ学界多从艺术精神、生命特质、
建构机制等方面进行了探讨ꎬ或从哲学本体论的

高度加以观照ꎬ是总结其范畴意涵、本体意识、思
想体系、形上境界以及哲学根基的研究进路ꎮ 然

而ꎬ宗白华的艺境论并非单纯的艺术观念演绎ꎬ其
中包含的艺术造境、生命情调、宇宙意识以及与社

会人生的交织问题ꎬ加上他在办刊、著文、争鸣中

表现出的对教育的关注ꎬ都说明其既存在哲学层

面的本体意识ꎬ也有对艺术干预社会、改造国民的

美育思考ꎬ后者作为研究视角ꎬ尚未获得研究者足

够的关注①ꎮ 前后两种研究路径相互结合能够形

成道与艺的交互ꎬ进而达成哲学本体论与艺术本

体论的同一ꎬ利用诸如象数、虚实、时空等核心概

念阐释“艺术化人生”美育理想的本体论语境ꎬ亦
从美育的实践价值取向论证艺境的形上学意义ꎬ
论证艺术的本体显现对社会人事的化育作用ꎬ抽

绎出宗白华对启蒙与救亡这个现实主题的美育解

答暗线ꎮ
宗白华美育思想的形成是分阶段的ꎬ前后期

的变化推进了艺境与美育的一体创构ꎮ １９３２ 年

之前宗白华撰写了一些关于青年人生观的文章ꎬ
如«中国青年的奋斗生活与创造生活»«青年烦闷

的解救法»«我的创造少年中国的办法» «新人生

观问题的我见»等ꎬ是其早期美育思想的代表作ꎮ
在他看来ꎬ青年问题关系着宇宙观、人生观这些根

本的问题ꎬ如果借助歌德、席勒、伯格森等人的思

想ꎬ以艺术教育为手段ꎬ以改良平民与社会的入世

精神为目标ꎬ就能够帮助青年建立“身体、知识、
感情、意志皆完全发展” [１]３６的民族人格ꎮ 这时他

明确提出了“艺术化人生”一说ꎬ认为美育要实现

健全人格与良善社会的理想ꎮ 然而 １９３２ 年之后

他的思想有了明显变化ꎬ学界往往将这一年认定

为宗白华美学思想转型的分界线ꎮ 这之后宗白华
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更加专注于哲学与艺术ꎬ淡去启蒙思想的热度ꎬ转
向更为纯粹的学术研究①ꎮ 宗白华就此转变直抒

内心:“社会黑暗既已如此ꎬ吾人不得不暂时忍

辱ꎬ专从事于健全无妄之学术ꎬ求得真理ꎬ将来确

定一种健全无妄之主义ꎬ发扬蹈砺ꎬ死以继之ꎬ则
不失学会之精神耳ꎮ” [１]２６由于 ２０ 世纪 ３０ 年代严

酷的政治环境ꎬ加之自身对学术兴趣的迁转ꎬ宗白

华改变了前期的思考路径ꎬ美育构想变成其思想

观念中的隐线ꎬ他开始回避直白的人生观漫谈ꎬ转
而深入中国哲学美学的本体阐释ꎬ显现出他独特

的形上学诉求ꎮ

　 　 一、艺术化人生:游走在现世与形上学
之间的宗式答案

　 　 宗白华活跃于学界时ꎬ关于艺术与美育的话

题早有繁荣之景ꎮ 西方有康德影响下席勒的“游
戏冲动”说ꎬ中国有王国维、蔡元培、朱光潜等学

者引进西说、救治社会顽疾的“情感教育”说ꎮ
席勒深受康德先验哲学的影响ꎬ对现代性社

会困境与完整人性进行反思ꎬ在«审美教育书简»
的开篇中ꎬ他直接提到美学研究与理想政治之间

的关系ꎬ认为应该以追求政治自由、道德国家和完

整人格为目的来探寻美学的基本意义ꎮ 人性中感

性与理性的分裂状态ꎬ导致感性冲动与形式冲动

的对立ꎮ 感性冲动使人受感觉的支配ꎬ被时间拖

着走ꎬ显现着肉体的存在状态ꎻ形式冲动扬弃时间

和变化ꎬ在追求恒定与必然时保持人格与自

由[２]２４９－２５０ꎮ 理性代表的意志的自由性ꎬ是理想的

人的境地ꎬ但人的心灵从感觉过渡到思维要经过

中间状态ꎬ那就是审美状态ꎬ也就是“游戏冲动”
的状态ꎮ 康德在解释艺术的本质时提出游戏说ꎬ
认为艺术是自由的游戏ꎬ它既有感官快适的基础ꎬ
甚至诉诸肉体上的动物性的感觉ꎬ又见出理性观

念与目的意图ꎬ因而是自然与自由的统一[３]１８１ꎮ
席勒直接继承了康德审美与艺术自由的观念ꎬ以
“游戏冲动”统一理性与欲望、道德与身体ꎬ扬弃

强制心灵的两种冲动[２]２５５ꎮ 审美自由作为理想的

第三种状态ꎬ显示出游戏、审美、艺术与完整人性

之间的联系ꎬ于是ꎬ在希腊人秀美与尊严相融合的

理想人格的指引下ꎬ自然孕育出最根本的美育路

径:“只有当人是完整意义上的人时ꎬ他才游戏ꎻ
而只有当人在游戏时ꎬ他才是完整的人” [２]２５９ꎮ 当

感性通过自由游戏过渡到理性ꎬ审美自由因而过

渡到意志自由ꎬ美与艺术最终实现完满人性的理

想ꎬ美育的任务才算真正完成ꎮ 至此ꎬ席勒把“游
戏”概念提升为本体性概念ꎬ把游戏活动提升为

一种本体性的活动ꎬ与人的本质直接联系ꎬ构成席

勒美育思想的核心内涵ꎮ
与席勒所处的 １８ 世纪德国相似ꎬ２０ 世纪的

中国也从社会政治的现实层面要求进行美育的建

设ꎮ 王国维在«古雅之在美学上之位置»一文中

提出古雅介于优美与宏壮之间ꎬ跟康德讲的美与

崇高、席勒讲的秀美与尊严非常相似ꎬ是审美自由

向道德自由过渡的中间环节ꎬ是“一切美术品的

公性” [４]１０２ꎮ 近代学者论及“美术”二字ꎬ大多指

美的艺术ꎬ在论及美术专业门类时ꎬ则以“绘画”
“图画”称之ꎮ 古雅就是一切艺术共通的形式ꎬ是
沉浸于美的形式、激荡人的内心情感的审美状态ꎬ
是中国艺术与美育功能的结合状态ꎮ “美术者ꎬ
上流社会之宗教也” [４]８７ꎬ艺术作为实现社会理想

和人性圆满的途径ꎬ也具有一定的教化功能ꎮ 如

果说王国维从理论上开启了中国近代学者心忧天

下与艺术育人的并行之路ꎬ那么ꎬ蔡元培提出的“以
美育代宗教”的观点ꎬ则用更实际的行动实现艺术

美育的功能与价值ꎮ “以为吾国之患􀆺􀆺其根本ꎬ
则在于大多数之人皆汲汲于近功近利ꎬ而毫无高

尚之思想ꎬ惟提倡美育足以药之ꎮ” [５]６３０蔡元培把

美育当作排解内忧外患、启蒙国民良知的一剂良

药ꎬ能够作用于人的情感世界ꎬ成为德育的辅助力

量ꎮ 陶养情感的美育实际上就是一种实现社会理

想与人性解放的工具ꎬ这既是对中国现实政治的

忧虑ꎬ类似于席勒当年对雅各宾主义的怀疑和批

判ꎬ又是从道德自由与政治自由中寻找的救亡出

路ꎬ是康德“美是道德的象征”一语的中国化阐

释ꎮ 朱光潜同样受康德、席勒等人的影响ꎬ认为美

育就是美感教育ꎬ通过欣赏自然和创造艺术ꎬ寻找

人生丰富的兴趣ꎮ 它与求知、求善进行教育统一ꎬ
才能成就完满的人生ꎮ 他指出美育是建设更完备

道德的基础ꎬ儒家的礼乐文化说明美育与德育的

关系ꎬ却在当下社会的混乱中失落了[６]１０４－１０５ꎬ实
现美感教育ꎬ是人生实现艺术化的有效途径ꎮ
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①后期宗白华对美育的关注虽不再以人生观类的实用文章
为标志ꎬ但他这种以人生观建设、人格精神铸造为内核的美育观
念业已成熟ꎬ且不时被他提及与倡导ꎮ １９４０ 年«时事新报􀅰学
灯»第 ７８ 期为追悼蔡元培ꎬ特刊发他的«美育»一文ꎬ同时刊发了
李长之、朱宝昌、潘菽的纪念文章ꎬ宗白华在编辑后语中作了评
论ꎬ也阐述了提倡美育以及肯定美育意义的观点ꎮ 他的这些说法
多为零散而感发的议论ꎬ与艺境论中的美育思想比较起来ꎬ不成
体系ꎬ也没有对根本性问题作深入探讨ꎮ 详见«宗白华全集(第 ２
卷)»(安徽教育出版社 ２００８ 年版ꎬ第 ２６１－２６４ 页)ꎮ



近代中国窳败贫弱ꎬ愚惰懦弱的国民性格ꎬ专
制独断的官僚政治ꎬ使学者们不得不寻找有效途

径试图改良社会现状ꎮ 席勒的美育思想带着强烈

的现实感和审美乌托邦的理想色彩进入中国学者

的视野ꎬ这些学者认为将艺术与美育结合ꎬ就能够

在中国建立完满的民族人格与良善的社会文明ꎮ
这些美育思想有理想的色彩ꎬ也有复归现实的眼

力ꎻ有康德纯粹形式审美的超功利性ꎬ又有席勒不

满德国革命与雅各宾主义的社会意义ꎻ有歌德身

上散发的希腊式精神的人格光辉ꎬ又有席勒以第

三种状态调和感性与理性间裂隙的思想闪光ꎮ 宗

白华在 １９３２ 年之前写的诸篇文章ꎬ强调健进国民

道德智识、贯彻民主新政体精神的美育功能ꎬ以艺

术教育考察人生ꎬ以艺术创造深化民族礼乐精神ꎬ
以人格高尚与社会同情重建道德理想ꎮ 这种革新

力量的主体是中国的少年ꎬ他们能够创造“少年

中国”ꎬ“用教育同实业去创造” [１]３５ꎮ 当回归到中

国现世与文化境域ꎬ几位先生都自觉地将美育熬

成一味药剂ꎬ在更有效、更根本地寻找美育的目标

与方式时ꎬ将情感、人格、兴趣、艺术化人生等内涵

反复解说ꎮ
然而在 １９３２ 年之后的宗白华看来ꎬ这种解说

需要更进一步ꎮ 类似于前期的启蒙式人生漫谈ꎬ
宗白华后期不再长文阐述ꎬ仅见于他的刊物短评

中ꎮ 如编辑«时事新报􀅰学灯»１９４０ 年第 ７８—８１
期纪念蔡元培的系列刊文时ꎬ宗白华发表的评论

与李长之、朱宝昌、潘菽等刊文作者的认识一致ꎬ
都认为美育应以美学为根基ꎬ而且涉及形上学内

涵ꎬ引领其他几种教育模式ꎬ对现实人生起到手段

与鹄的的体用两面的功能①ꎮ
然而ꎬ这种感悟且随性的表态并不是后期宗

白华发表美育思想的主要渠道ꎮ 主要渠道与

１９２８—１９３０ 年间他所做的中西方哲学形上学的

笔记有关ꎬ它们为后期宗白华的艺境阐释与美育

构想奠定了哲学本体论基础ꎬ使之具有本体论语

境ꎬ并指明实践价值方向ꎮ 与西方二元模式下的

纯逻辑、纯数理的科学哲学不同ꎬ宗白华理解的中

国哲学与艺术非但没有分裂ꎬ还与具体的历史人

生密切相关ꎬ它借助象与数这两个基本维度观察

天地世界ꎬ解释人生万物ꎬ最终化育为社会人事的

实践价值ꎮ 从事物到卦象ꎬ从卦象到意象ꎬ象不仅

与可视可感的万物形象相连ꎬ也成为万物成象的

基本模态ꎬ是宇宙天地创化的构成原理ꎬ是宇宙生

命显现的必然范型ꎬ也是艺术生命精神的特殊

表征[７]ꎮ
象的世界呈现为具体可感、流动变化的状态ꎬ

这种状态不是理性规定的ꎬ而是与情感的反省和

把握有关的ꎬ即所谓 “反身而诚以得之生命范

型” [１]６２８ꎮ 这一生命范型的最高形式是音乐ꎬ“致
中和ꎬ天地位焉ꎬ万物育焉ꎮ 此 ‘正’ 唯显示于

乐” [１]５９０ꎬ时位中正、化育万物的最高境界都在音

乐之中ꎮ 数ꎬ这一代表秩序法则的理性世界ꎬ作为

体察天地的另一维度ꎬ也呈现出音乐性和人生化ꎮ
但这种“序秩理数”等价于中国礼乐文化中“礼”
的规定性ꎬ具有生生条理的结构特征ꎮ

象与数在音乐高度上的融合ꎬ是中正中和之

境界ꎬ这种境界沟通礼乐、感通心物ꎬ打通感官世

界与理性世界ꎬ并将永恒超绝的生命范型与流转

生成的秩序法则之间的天人关系推向形上层面ꎮ
这种形上学的探索开启了后期宗白华学术研究的

主要方向ꎬ艺境论作为最佳研究场域ꎬ使“艺术化

人生”的美育理想附着上本体论阐释的色彩ꎮ
宗白华在 １９３５ 年发表的«席勒的人文思想»

一文中认为ꎬ席勒“游戏式”的艺术创造是发自心

灵自由的表现ꎬ又在创造中复返于人格心灵的涵

养增进ꎬ这是一种追求和谐的人格教育过程ꎬ也只

有在这种艺术创作与人格建树之间ꎬ才能实现艺

术化的生活理想ꎮ 他认为ꎬ“‘美的教育’就是教

人‘将生活变为艺术’” [８]１１４ꎮ 他更坚定地将美的

艺术与心灵内涵、生命精神联系起来ꎬ从艺术的最

高形式寻找与人格精神、人生观念的高度契合ꎬ逐
渐摆脱前期艺术教育说的工具思维局限ꎬ用艺境

论的形上学阐释沟通艺术境界与宇宙境界ꎬ即宇

宙因艺术而人情化ꎬ同时艺境被赋予形上意义ꎬ并
推向心灵人格、社会人生的实践价值方向ꎬ由此实

现对拯救现世的一贴重剂———“美育”———的本

体论解答ꎮ 这是近代中国美育多重解答中的宗式

答案ꎬ也是宗白华在中西哲学视野下对“艺术化

人生”美育理想的独特见解ꎮ
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①李长之的«中国美育之今昔及其未来»认为ꎬ美育必须以美
学为基础ꎬ美学是建筑在世界观之上的形上学ꎬ他从孔孟的美学
精神以及玉为代表的美感文化说明中国古代美育的形上学基础ꎻ
朱宝昌的«平心论»没有直接谈美育问题ꎬ是一篇基于唯物与唯
心之辨的心物哲学论的文章ꎬ宗白华在编辑评语中借此引申蔡元
培的教育观念ꎬ将教育的根基在于人生观、世界观的建立的观点
与朱宝昌兼取中西哲学的世界与人生思考联系起来ꎻ潘菽的«美
育管见»从手段和鹄的两方面解读蔡元培的美育观点ꎬ具体说明
美育对涵盖全部生活的宽阔意义ꎮ 宗白华对这些学者的论说表
示肯定和赞同ꎬ也作了补充和发挥ꎬ这说明他们在观念形态上相
互含摄ꎮ 详见«时事新报􀅰学灯»第 ７９ 期(第四版)(１９４０ 年 ４ 月
１ 日)、第 ８０ 期(第四版) (１９４０ 年 ４ 月 ８ 日)、第 ８１ 期(第四版)
(１９４０ 年 ４ 月 １５ 日)ꎮ



　 　 二、生命艺术化与艺术生命感:宇宙创
化与艺术灵境的感通潜进

　 　 宗白华从 １９２１ 年撰写«看了罗丹的雕塑之

后»一文开始ꎬ就表现出对中国哲学与艺术的深

刻体悟ꎮ 但学界一般认为ꎬ此时的他更多的还是

受到柏格森创化论思想的影响ꎬ将西方人探索无

限世界的动能看成生命的本源[９]ꎮ 然而ꎬ这外在

世界的运动本质是潜在的、理性精神下层的宇宙

真相ꎬ艺术在描绘生命的这股动能时ꎬ塑造的是表

现生命精神的自然“动象” [１]３１２ꎮ 这时的宗白华

已经将宇宙创化的真相慢慢拉回到中国哲学的研

究视野中ꎮ
故气象最华贵之午夜星天ꎬ亦最为

清空高洁ꎬ以其灿烂中有秩序也ꎮ 此宇

宙生命中一以贯之之道ꎬ周流万汇ꎬ无往

不在ꎻ而视之无形ꎬ听之无声ꎮ 老子名之

为虚无ꎻ此虚无非真虚无ꎬ乃宇宙中混沌

创化之原理ꎻ亦即图画中所谓生动之

气韵ꎮ[８]５０－５１

在宗白华看来ꎬ“气韵生动”传达的是艺术意

境中活泼的生命气息ꎬ这种气息从最华贵的宇宙

气象与最灿烂的运行秩序之中生成ꎬ以天地之象

为范本ꎬ以运行秩序之数为原则ꎬ宇宙生命在虚空

的气运间流动造形ꎬ又往返有序ꎮ 宇宙周流万汇ꎬ
烘托艺术赋形ꎬ孕育生命情调与宇宙深情的艺境

表征ꎮ 这种表征是倚重虚与实、时与位ꎬ绽开的人

与世界的交道ꎬ是最独特、最核心的交道ꎬ是涵容

于宇宙创化过程中道艺、心物交感的整体而高级

的表现ꎮ
在宗白华的«中国艺术意境之诞生» (增订

稿)一文中有关于“艺术意境”的解释:
艺术家以心灵映射万象ꎬ代山川而

立言ꎬ他所表现的是主观的生命情调与

客观的自然景象交融互渗ꎬ成就一个鸢

飞鱼跃ꎬ活泼玲珑ꎬ渊然而深的灵境ꎻ这

灵境就是构成艺术之所以为艺术的“意

境”ꎮ[８]３５８

宗白华言艺境ꎬ着眼宇宙人生的具象与最高

生命精神的交融ꎬ化实为虚ꎬ以虚抟实ꎬ在情景、虚
实、心物的含摄中实现最高心灵的具体化、肉身

化ꎮ 这种交融提供了根本而开阔的天人背景ꎬ同
时消融了彼此间的对峙与分立ꎮ 它不是西方主客

二分认知模式下那种主客、心物、情景的统一ꎬ而

是指引人与世界的感通、显现自身意蕴的结构形

式ꎬ是中国哲学视野下宇宙创化的艺术呈现ꎬ是一

种“宇宙诗心”ꎮ
中国哲学的象数维度正是推动这种交融的原

动力ꎬ“中国之数ꎬ遂成为生命变化妙理之‘象’
矣” [１]５９７ꎮ 数与象在根本上互为一体ꎬ难分彼此ꎮ
此维度推向的融合之境ꎬ就是“保合太和ꎬ各正性

命”之形上境[１]５８５ꎮ 这句话出自«周易􀅰乾卦»彖
辞ꎬ原文是“乾道变化ꎬ各正性命ꎬ保合太和ꎬ乃利

贞” [１０]６ꎬ是对乾卦卦辞“利” “贞”的阐释ꎮ 象与

数不可分立对待ꎬ正因为宇宙创化过程中元气周

流不息ꎬ在缓缓上升之时ꎬ万物流变成形ꎬ又升极

必反ꎬ分其性属ꎬ各正性命ꎬ保全太和元气ꎮ 气之

塑形与各正性命便是象与数、乐与礼、感官与法则

互为彼此、和融不分的依据ꎮ
象数维度为中国哲学传承礼乐文化使命而

设ꎬ在和谐与具有节奏感的音乐化境界中得到最

终印证ꎬ这种音乐化境界正是艺术意境ꎮ 宗白华

深谙其理ꎬ通过艺境论进行情景交融、虚实相生的

结构分析ꎬ以及时空合一的规律探寻ꎬ连通哲学与

美学、艺术与人生ꎬ推动 “艺术化人生”美育理论

的进一步发展ꎮ
宗白华的虚实观依托宇宙万象与生命秩序ꎬ

在艺术的领悟中显现空白的流行与活泼ꎮ 他将艺

境结构分成三个层面ꎬ即“从直观感相的模写ꎬ活
跃生命的传达ꎬ到最高灵境的启示” [８]３６２ꎬ完整而

深刻地揭示出了艺境深进的层级ꎮ 宇宙氤氲气象

因空而生ꎬ既能养空造形ꎬ又能运行有序ꎮ 艺术造

境是循着象数模态生成ꎬ兼备形象与条理ꎬ将相之

直观、境之灵动与生命之活泼ꎬ共同构建虚实结

合、以虚为最高表现的心灵内涵ꎮ 这不仅是艺术

层面的结构组成ꎬ更是心物感通的整体写照ꎮ 宗

白华在分析中西哲学的差异时ꎬ特别强调西方哲

学以推理构建概念的世界ꎬ中国哲学以感通构建

象征的世界ꎮ 艺境是中国哲学在艺术层面的最高

形式ꎬ这一层艺术化象征没有停下脚步ꎬ而是随虚

实造境的流动性反映最深邃的心灵ꎬ以宇宙气运

连接人生色相与秩序ꎬ从本体论语境的高度阐释

艺术化与人生的关系ꎮ
虚实观展现中国哲学中变的本质特征ꎬ这是

象与数沟通的永恒定理ꎮ 当然ꎬ这个定理不但在

虚实问题中显示ꎬ还在时空问题上变得更加丰富ꎮ
在宗白华看来ꎬ艺境有其自身的空间感ꎬ“空间随

着心中意境可敛可放ꎬ是流动变化的ꎬ是虚灵
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的” [１１]４７７ꎬ变动不居的空间意识植根于宇宙创化

的动态中ꎬ趋向时空合一ꎮ 宗白华多处提及空间

意识ꎬ实际上都是包含着对时间与空间同一的解

读ꎮ 在艺境结构中ꎬ时空是本体显现的基本形式ꎬ
以流动笼盖天地万物ꎬ又以秩序分配天地、人与艺

术的关系ꎬ从而创生出一个有机的整体生命ꎬ一个

涌动的自足世界ꎮ
宗白华在«形上学:中西哲学之比较»中以

«周易»卦象为例阐释象数维度下的时空关系ꎬ给
艺境创构提供本体依据ꎮ 他将«易»称为“历律哲

学”ꎬ是相较于西方哲学而言的ꎮ 西方哲学追求

纯数理、纯几何ꎬ在空间上抹杀时间ꎻ柏格森提出

“纯粹时间”ꎬ但又强调时间的绵延性ꎬ排除了空

间因素ꎮ 中国哲学思维通过易卦世界里时与位的

相互沟通呈现出来ꎮ 四时之序与四方之位构成天

地框架ꎬ空间时间化ꎬ时间空间化ꎬ中国哲学与人

事都按照历律展开ꎮ 且看鼎、革二卦ꎮ 鼎卦辞云:
“君子以正位凝命”ꎬ“正位”指明确长幼尊卑的排

位ꎬ“凝命”指铸成使命法度的严肃性ꎮ 鼎作为空

间之象ꎬ昭示天地定位与社会序列法度ꎬ同时成为

人类社会的行为法则ꎮ 在空间与生命打通时ꎬ因
生命的流动性而带来空间时间化ꎬ诠释秩序之象

与法象之数的统一[１]６１３ꎮ 革卦辞云:“君子以治历

明时”ꎬ人们观日月星辰之象ꎬ制定历法ꎬ辨明四

时变化ꎮ 四时之序与方位之变相连ꎬ时间与空间

沟通ꎬ表示人类社会历律全景[１]６１６ꎮ 时空合一是

以生命整体为基础的ꎬ中国人在时空中体认宇宙

的运行与人类生活的节奏ꎬ宇宙生气的律动又在

时空的游走不居中延宕散开ꎬ艺术与生活的形式

正好记录它们的音乐化痕迹ꎬ在生生不息的居所

里ꎬ天地、人、艺术之间和着节拍ꎬ编写着生命的

华章ꎮ
中国哲学独特的时空观念虽常常合一而论ꎬ

实则有偏重时间之意ꎮ “生生之谓易”表现为中

国哲学以变为基本特征ꎬ这变易不是空间上的移

动ꎬ而是时间上的绵延ꎮ 宗白华以“空间意识”为
题考察中国艺术的空间万象ꎬ音乐性的空间与舞

蹈相类属ꎮ 若没有时间上的考量ꎬ这一切都是无

法理解的ꎮ 他明确讲道:
画家在画面所欲表现的不只是一个

建筑意味的空间“宇”ꎬ而需同时具有音

乐意味的时间节奏“宙”ꎮ 一个充满音

乐情趣的宇宙(时空合一体)是中国画

家、诗人的艺术境界ꎮ[８]４３１

宇诉诸空间ꎬ宙诉诸时间ꎮ «庄子􀅰庚桑楚»
云:“有实而无乎处者ꎬ宇也ꎮ 有长而无本剽者ꎬ
宙也ꎮ” [１２]４５５实在的空间无限延伸ꎬ时间的绵延没

有终点ꎮ “一阴一阳之谓道”的«周易»宇宙观正

是在天地万象的仰俯往复中展开流动的节奏ꎮ 然

而节奏是宇宙生命的根本ꎬ俯仰观照与心灵之眼

跟随ꎬ是时间汇融空间的呈现ꎬ音乐性在这里为时

间正名ꎮ «管子»曾提出“宙合”之说:“宙合之意ꎬ
上通于天之上ꎬ下泉于地之下ꎬ外出于四海之外ꎬ
合络天地ꎬ以为一裹ꎮ” [１３]８１ “宙合”者ꎬ以绵延的

时间通联上下四海之空间ꎬ“裹”字意味着时间怀

抱空间带来的无限延展的时空合一ꎮ 宗白华了悟

这层关系ꎬ在解释北宋画家郭熙的“三远法”时ꎬ
他不仅区分中国绘画的空间布局与西方绘画的透

视法的不同ꎬ还强调中国画法的空间“趋向着音

乐境界ꎬ渗透了时间节奏”ꎬ这种构成不同于几何

学的科学算法ꎬ而是依据动力学ꎬ以推为原则ꎬ层
层推开远之空间ꎬ不分割空间ꎬ反而整合空间ꎬ在
气之运行间构筑有机的生命世界ꎮ 于是这样的空

间就有了推波涌荡的动力与节奏ꎬ弯曲往复ꎬ绸缪

流走ꎬ宗白华至此用了一句话总结:“我们的宇宙

是时间率领着空间ꎬ因而成就了节奏化、音乐化了

的‘时空合一体’” [８]４３７ꎮ 中国艺术超越有限ꎬ又
从无限返回有限ꎬ虚空的世界提供的是超越与回

归的回旋场所ꎬ而“于刹那见终古”的永恒与当下

到时、回味与直觉照面ꎬ更是宇宙生生不息的终极

方式ꎬ人生随物迁住、不沾不滞的精神见证ꎮ
宗白华在谈艺境时ꎬ会变换着使用“灵境”

“艺术境界” “华严境界”等词ꎬ扩展了意境的外

延ꎬ也丰富了它的内涵ꎮ 贴近中国哲学观念的

“艺境”一词ꎬ脱胎于艺术领域ꎬ又超越这一领域ꎬ
与天地气象、生命精神衔接ꎬ在人的心灵世界拓开

空间ꎬ筹划时间ꎬ虚实应和ꎬ心物交感ꎬ有宇宙观的

本体色彩ꎬ又有宗教世界的宽厚ꎬ亦有人生飞扬之

后的沉淀ꎮ 它与“艺术化人生”照面ꎬ带着浓浓的

艺术气息ꎬ与此同时落实在对人与人生的关怀层

面ꎬ用生命艺术化与艺术生命感的合而为一ꎬ相互

感召ꎬ往前行进ꎮ 再往前走ꎬ就能听到更深沉的美

育理想的回声ꎮ

　 　 三、聆听:道艺沟通心灵时的美育回响

宗白华艺境论基于本体论的阐释语境ꎬ与民

族自省和国家救亡的主题关联ꎬ与人格精神和人

生态度的养成关联ꎬ是秉承早期美育思想的实践
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价值方向ꎬ但又突破单一的工具思维局限ꎬ从本体

论思维底色上构想美育理想蓝图的美育构想ꎮ 艺

境作为艺术的最终且最高的形式ꎬ是实现“艺术

化人生”美育理想的根本途径ꎬ在虚空中充实心

灵ꎬ在时间率领着空间的历律节奏中汇通宇宙观

与生命感ꎬ在天地、人与艺术之间架起一座桥ꎮ 艺

术不是技术ꎬ不是如工艺那样服役于人生ꎬ而是充

满生命情调与精神内涵的圆满自足的小宇宙ꎬ流
露着情感个性和人格精神[８]３４４ꎮ 艺境构成是虚实

相生、时空合一的状态ꎬ以艺的活跃生命与和谐形

式呈现道的形上价值ꎬ最终又以道艺合体暗合生

命气象与人生理想的生成ꎮ
无论是庄子的“道也ꎬ进乎技矣”ꎬ还是儒家

的“大乐与天地同和ꎬ大礼与天地同节”ꎬ抑或«周
易»中的“天地纟因缊ꎬ万物化醇”ꎬ宗白华都认为节

奏是形上之道与形下之器的通合之本ꎬ“道”给予

“艺”具象化的深刻ꎬ“艺”赋予“道”灵魂性的显

象ꎬ生命与形式相融互渗ꎬ既有开启天地间阔、高、
深的生命热度ꎬ也有内敛生命的严整秩序ꎮ 中国

哲学的象数维度又一次在道艺沟通中给予艺境以

本体论阐释ꎮ 道艺无间ꎬ流动不居的生命能量与

圆满谐和的定律形式相一致ꎬ“以全整的人生及

人格情趣体‘道’” [１]５８６ꎮ 观道、体道被置于人与

世界的关系层面上思考ꎬ是主体心灵最高、最完整

的追求ꎮ 因此ꎬ艺境依凭宇宙人生的具象ꎬ以音乐

性打通宇宙、艺术与人的心灵ꎬ感通大千世界的每

一处生命ꎬ参透天地万物ꎬ以器载道ꎬ创化天地共

通的生命结构ꎮ
于是ꎬ我们可以用“聆听”来接受这艺术灵境

荡涤心灵的乐响ꎮ 中国的瓷器精光璀耀却又内敛

温润ꎬ在色泽的空幻与材质的坚硬之间生成空灵

的节奏ꎻ中国的书法艺术大开大合、信马由缰却又

不脱秩序的虚欹ꎬ在线条飞动与结构沉稳之间生

成挥洒自如的律动ꎻ中国的诗歌精微机缄却又具

象飞舞ꎬ在深沉静观与飞动象征之间生成平仄抑

扬的音律ꎻ中国画后素留白却又泼墨点皴ꎬ在无画

养空与线纹揖影之间生成色彩的韵律ꎻ艺术在

“生生而条理”的大道运行间烘托出一个真力弥

满又万象在旁的生命世界ꎬ依托这个充沛自由的

心灵与自我ꎬ艺境将最热烈的旋动与最紧密的律

法紧紧相连ꎬ虚白中流动着气韵ꎬ时空截断中孕育

着节奏ꎬ以“舞动之美”呈现它的高度与深度ꎮ 有

意思的是ꎬ席勒在«审美教育书简»的第二十二封

信里这样写道:“作品在最高的激情狂飙之中越

是能够更多地保护心灵的自由ꎬ它就越是完

美” [２]２７４ꎬ意指艺术作品进入“舞”的境地ꎬ是艺术

大师运用艺术手法成就的整体和谐与最高自由ꎮ
宗白华没有提到过席勒的这个观点ꎬ但显然ꎬ席勒

将美育与艺术本质相连的本体论阐释ꎬ与宗白华

的艺境论遥相呼应ꎬ中西方艺术在表现审美自由

与窥探人的心灵时有异曲同工之妙ꎬ中西互摄的

美学语境给予宗白华艺境论的美育构想提供了更

加开放的视野ꎮ
在«论‹世说新语›和晋人的美»一文中ꎬ宗白

华盛赞魏晋风流ꎬ以晋人之美解释狂狷与仁德合

一的真性情ꎬ认为任诞率真的自由人格超越礼法

之表ꎬ得礼法之实ꎬ展现着活泼而真实的生命形

式[８]２６７ꎮ 晋人通过艺术活动所实践的是儒家的仁

德精神ꎬ实现的是与道德品质、主体人格相关联的

艺术化人生价值ꎮ 他们的艺术作品境界很高ꎬ如
陶潜诗悠然南山的高蹈之志ꎬ宗炳画质有趣灵的

卧游之怀ꎬ羲之行草游云惊龙的俯仰之心ꎬ嵇康广

陵曲曲清和畅的纷扬之气ꎬ诗、乐、书、画里玄远幽

深的意境ꎬ正是通过这些艺境自然流露出晋人真

性情、真血性与超然无畏的人格精神ꎬ表现了艺术

与心灵同一的生命能量与人生理想[８]２６７－２８４ꎮ 儒

家讲的仁德ꎬ具有对自我人格、社会人事、国家社

稷的践行目的ꎬ从晋人艺术境界可以兑现仁德的

品质内涵ꎬ达成仁德精神“调治人之性情ꎬ救正人

之行为ꎬ推进人群之治化” [１]６３５的实践价值ꎬ因而

成为艺境论推演至美育理想的思想基础ꎬ让艺境

从道即仁、游于艺的推演过程符合中国哲学本体

阐释语境ꎬ达到治现世、育人格、导人生的美育

目标ꎮ
宗白华在极力推崇歌德的人格精神时ꎬ也让

人看到依据中国哲学本体阐释语境的特殊解读ꎮ
他将之形容为既有向外的扩张ꎬ又有向内的收缩ꎬ
既有情感的奔放ꎬ又有秩序的严整ꎬ在跌宕的人生

经历中呈现大化流行的生命情感与内敛的理性自

制ꎬ书写最充沛最自由的心灵世界ꎬ到达理想人生

的最高层次ꎮ 歌德的一切诗都是来自这种充沛心

灵与生命精神的动力ꎬ它们将人生描绘成境界清

朗、意义深沉的«浮士德»图画ꎬ使他的心灵摆脱

困厄ꎬ重拾自觉清明ꎮ “若没有热烈的人生ꎬ何取

乎这高明的形式” [８]１６ꎬ流动心灵、完满人格与人

生理想是诗歌境界创构的前提ꎬ诗境以节奏、音律

组成交响乐章ꎬ在最充沛的心灵中绽放ꎬ成为观

道、体道的终极形式ꎬ指明理想现世与完满人生的
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美育方向ꎮ
因此ꎬ可以说宗白华的艺境论揭示了艺术意

境与人生、与人的心灵的关系ꎬ具有一种与人格精

神追求相关的现世性特征ꎮ 宗白华的«中国艺术

意境之诞生»增订稿在原稿的基础上设立了五个

小标题ꎬ其中第三个标题是“意境创造与人格涵

养”ꎮ 原稿讲到艺境的创造不是纯客观、机械式

的模仿ꎬ而是依靠天机的培养和体验的突然获得ꎬ
“天机”一词更倾向于天分禀赋[８]３２９ꎮ 增订稿则

增加了“艺术家平素的精神涵养”这句话ꎬ并与标

题中的人格涵养对应ꎬ表示艺境创造与人在后天

学习中储备的心灵能量有关ꎮ 宋代画家米友仁与

元代画家黄公望的画作ꎬ就代表了最高的精神

内涵ꎮ
然而中国艺术意境更看重的是沉静自得的心

灵与深沉开阔的天地之间的感通ꎬ“深情对眼”方
能取其幽意ꎬ以飞动的活笔绘制胸中全景ꎮ 这是

后期宗白华转入更纯粹的学术研究时ꎬ将天地、
人、艺术联系得最为紧密的地方ꎬ他在摆脱前期研

究中直接的社会政治关注与人生漫谈模式的同

时ꎬ又保留着重塑民族人格与人生理想的现世关

注ꎮ 宗白华的艺境论隐藏着试图对国之沉沦、民
之茫昧的进行救亡与启蒙的抱负ꎬ是对中华民族

美育精神的重构ꎮ 它营造的是抟虚入实、时空合

一、道艺沟通的音乐化过程ꎬ与生生不息的生命精

神相呼应ꎬ将现世生活中大多数的“心琴”融入一

曲音乐[１]３１７ꎮ 宗白华解释的艺术的作用就在这

里ꎬ乐音与情绪一致ꎬ艺术与人生同一ꎬ艺境具有

的虚白、时空、观道的结构特征ꎬ抟入现世人生的

观照ꎬ不但以形上学为基础ꎬ充分运用象数维度ꎬ
表现出超越现世的创造性ꎬ而且成为敲开心门、感
通身心的本体显现形式ꎬ对现世人生的关注裹上

本体论的意味ꎬ具备超越现世又不脱离现世的全

息观照ꎮ 宗白华主张的超然入世态度与“艺术化

人生”的美育理想在艺境论里均能找到最合理、
顶级的根据ꎮ

宗白华在«艺术与中国社会»中一再强调中

国的礼乐文化ꎬ是与上文提到的晋人所实践的儒

家仁德精神价值一致的ꎬ都是中国文化精神与历

史使命、本体论语境与美育理想的合一ꎬ使得中国

哲学和艺术密不可分ꎬ同时与具体的社会历史、现
实人生息息相关ꎮ 象数维度推进的哲学宇宙观ꎬ
在最流动的外形与最严整的秩序之间诠释礼乐文

化ꎬ诠释天地、艺术与人生的形上内涵ꎮ

“礼”构成社 会 生 活 里 的 秩 序 条

理􀆺􀆺“乐” 滋润着群体内心的和谐

与团结力ꎮ 然而礼乐的最后根据ꎬ在

于形而上的天地境界ꎮ[８]４１１

礼乐是中国古代社会文化与教育的根基ꎬ生
生而有条理的天地之道ꎬ又是礼乐的形上依据ꎮ
通达天地境界必然经历社会中的礼乐生活ꎬ礼之

教化节律与乐之通感流行作用于人的心灵与人

格ꎬ因而ꎬ教化基于艺术ꎬ艺术基于人心ꎮ 艺术直

接打动人心ꎬ陶冶人的性灵人格ꎬ艺境则更是涵容

礼乐ꎬ通达最热烈旋动与最紧密律法相交融的

“舞”之境界ꎬ为“艺术化人生”的美育理想提供形

式原则与方向指引ꎮ

宗白华曾称赞席勒“美的教育”注重研究艺

术在人生与文化上的地位ꎬ这说明他在接受西方

美学时已经认识到艺术与人生的关系ꎬ在艺术追

求中完成“全整的人”的培养ꎮ 不仅如此ꎬ他在编

辑«美育»等多本刊物时ꎬ也常常谈到自己的教育

观ꎬ赞赏蔡元培先生的美育思想ꎬ认为他在社会大

多注重实用主义教育的流弊中独具只目ꎬ倡导精

神人格的培养[８]２６１ꎮ 其实ꎬ宗白华自己更是将艺

术与社稷忧患、人事关怀、人格重塑联系起来ꎬ从
艺术意境中探寻“艺术化人生”美育理想的本体

论依据ꎬ并回答艺术干预社会的方向ꎬ以及指导人

生的意义ꎬ表现出宗式答案对现实的关注度和人

生的理想性ꎮ 他在解读艺境与艺术化人生之间的

联结与平衡关系时ꎬ虽然相较于早期的政治关怀

与青年人生漫谈ꎬ更加隐蔽也更加深刻ꎬ但这种隐

蔽与深刻使他在思考美育对于中国社会和国民的

意义和作用时获得了可贵的独立性和超越性ꎮ 无

论是在理论研究还是在人生实践上ꎬ宗白华的

“艺术化人生”美育理想都是强烈而自觉的ꎬ其核

心要义ꎬ正是在“艺境”二字之中ꎮ

参考文献:
[１]宗白华.宗白华全集:第 １ 卷[Ｍ] .合肥:安徽教育

出版社ꎬ２００８.
[２]席勒.席勒美学文集[Ｍ] .张玉能ꎬ译.北京:人民

出版社ꎬ２０１１.
[３]康德.判断力批判[Ｍ] .邓晓芒ꎬ译.杨祖陶ꎬ校.北

京:人民出版社ꎬ２００２.
[４]金雅.中国现代美学名家文丛􀅰王国维卷[Ｍ] .杭

州:浙江大学出版社ꎬ２００９.
[５]蔡元培.蔡元培全集:第 ３ 卷[Ｍ] .杭州:浙江教育

􀅰１５􀅰

宗白华艺境论与“艺术化人生”的美育理想



出版社ꎬ１９９７.
[６]杨辛ꎬ朱式蓉.朱光潜选集[Ｍ] .天津:天津人民出

版社ꎬ１９９３.
[７]章启群.重估宗白华———建构现代中国美学体系

的一个范式[Ｊ] .文学评论ꎬ２００２(４) .
[８]宗白华.宗白华全集:第 ２ 卷[Ｍ] .合肥:安徽教育

出版社ꎬ２００８.
[９]彭锋.宗白华美学与生命哲学[ Ｊ] .北京大学学报

(哲学社会科学版)ꎬ２０００(２) .
[１０]黄寿祺ꎬ张善文.周易译注[Ｍ] .上海:上海古籍

出版社ꎬ２００１.
[１１]宗白华.宗白华全集:第 ３ 卷[Ｍ] .合肥:安徽教

育出版社ꎬ２００８.
[１２]郭象ꎬ注.成玄英ꎬ疏.南华真经注疏(下)[Ｍ] .曹

础基ꎬ黄兰发ꎬ点校.北京:中华书局ꎬ１９９８.
[１３]管子[Ｍ] .李山ꎬ译注.北京:中华书局ꎬ２００９.

Ｚｏｎｇ Ｂａｉｈｕａ􀆳ｓ Ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ Ａｒｔｉｓｔｉｃ Ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ａｎｄ ｔｈｅ Ｉｄｅａｌ
ｏｆ Ａｅｓｔｈｅｔｉｃ Ｅｄｕｃａｔｉｏｎ ｏｆ “Ａｒｔｉｓｔｉｃ Ｌｉｆｅ”

ＺＨＯＵ Ｙｉｘｉ

Ｓｃｈｏｏｌ ｏｆ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ａｎｄ Ｊｏｕｒｎａｌｉｓｍꎬ Ｈｕｎａｎ Ｆｉｒｓｔ Ｎｏｒｍａｌ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙꎬ Ｃｈａｎｇｓｈａ ４１０２０５ꎬ Ｃｈｉｎａ

Ａｂｓｔｒａｃｔ: Ｂｅｆｏｒｅ １９３２ꎬ Ｚｏｎｇ Ｂａｉｈｕａ ｐｒｏｐｏｓｅｄ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ “ａｒｔｉｓｔｉｃ ｌｉｆｅ”ꎬ ｍａｉｎｔａｉｎｉｎｇ ｔｈａｔ ａｒｔ ｅｄｕｃａ￣
ｔｉｏｎ ｃｏｕｌｄ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅ ｔｏ ｒｅａｌｉｚｉｎｇ ｔｈｅ ｉｄｅａｌ ｏｆ ｂｏｔｈ ｓｏｕｎｄ ｐｅｒｓｏｎａｌｉｔｙ ａｎｄ ｇｏｏｄ ｓｏｃｉｅｔｙ. Ｈｏｗｅｖｅｒꎬ ａｆｔｅｒ １９３２ꎬ
ｔｈｅｒｅ ｗａｓ ａ ｇｒａｄｕａｌ ｄｅｃｌｉｎｅ ｉｎ ｈｉｓ ｅｓｓａｙｓ ｄｉｓｃｕｓｓｉｎｇ ｏｕｔｌｏｏｋ ｏｎ ｌｉｆｅꎬ ｗｈｉｃｈ ｗｅｒｅ ｒｅｐｌａｃｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｗｏｒｋｓ ｏｆ ｍｏｒｅ
ｓｐｅｃｉａｌｉｚｅｄ ｓｔｕｄｉｅｓ ｉｎ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙꎬ ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓꎬ ａｎｄ ａｒｔ. Ｔｈｉｓ ｓｈｉｆｔ ｉｎｔｅｒｔｗｉｎｅｄ Ｚｏｎｇ􀆳ｓ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｄｕｃａｔｉｏｎ ｆｒａｍｅ￣
ｗｏｒｋ ｗｉｔｈ ｏｎｔｏｌｏｇｉｃａｌ ｉｎｑｕｉｒｉｅｓꎬ ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｒｅｖｅａｌｉｎｇ ｈｉｓ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅ ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃａｌ ｓｔａｎｃｅ.Ｔｈｅ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ
ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｂｅｃａｍｅ ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｅｘｐｒｅｓｓｉｖｅ ｆｒａｍｅｗｏｒｋ ｆｏｒ Ｚｏｎｇ􀆳ｓ ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃａｌ ｒｅｓｏｌｕｔｉｏｎ. Ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｐｌａｙ ｏｆ ｖｏｉｄ ａｎｄ
ｓｕｂｓｔａｎｃｅꎬ ｔｉｍｅ ａｎｄ ｓｐａｃｅꎬ ａｎｄ Ｄａｏ￣ａｒｔ ｗｉｔｈｉｎ ｔｈｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｒｅｆｌｅｃｔｓ ｔｈｅ ｓｙｍｂｏｌｉｃ￣ｎｕｍｅｒ￣
ｏｌｏｇｉｃａｌ ｄｉｍｅｎｓｉｏｎ ａｎｄ ｒｉｔｕａｌ￣ｍｕｓｉｃａｌ ｍｉｓｓｉｏｎ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙꎬ ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｕｎｉｆｙｉｎｇ ｔｈｅ “ａｅｓｔｈｅｔｉｃｉｚａｔｉｏｎ
ｏｆ ｌｉｆｅ” ａｎｄ ｔｈｅ “ｖｉｔａｌｉｔｙ ｏｆ ａｒｔ” ｉｎｔｏ ｏｎｅ ｃｏｈｅｓｉｖｅ ｖｉｓｉｏｎ. Ｚｏｎｇ Ｂａｉｈｕａ􀆳ｓ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｉｓ ｎｏｔ
ｍｅｒｅｌｙ ａ ｃｏｎｃｅｐｔｕａｌ ｅｌａｂｏｒａｔｉｏｎ ａｔ ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｌｅｖｅｌꎬ ｂｕｔ ｒａｔｈｅｒ ａ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｌｉｆｅ ａｎｄ ｍｉｎｄꎬ
ｓｔａｎｄｉｎｇ ａｔ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｓｅｃｔｉｏｎ ｏｆ ｈｅａｖｅｎ￣ｅａｒｔｈꎬ ｈｕｍａｎｉｔｙꎬ ａｎｄ ａｒｔ. Ｉｔ ｅｌｅｖａｔｅｓ ｔｈｅ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ “ａｒｔｉｓｔｉｃ ｌｉｆｅ” ｂｅｙｏｎｄ
ｔｈｅ ｉｎｓｔｒｕｍｅｎｔａｌ ｍｉｎｄｓｅｔ ｏｆ ｅａｒｌｙ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｄｕｃａｔｉｏｎꎬ ｓｙｍｂｏｌｉｚｉｎｇ ｂｏｔｈ ａｎ ｉｎｔｅｇｒａｔｅｄ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ
ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｄｕｃａｔｉｏｎꎬ ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ａｎ ｏｎｔｏｌｏｇｉｃａｌ ｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｉｄｅａｌ ｏｆ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｄｕｃａｔｉｏｎ.

Ｋｅｙ ｗｏｒｄｓ: Ｚｏｎｇ Ｂａｉｈｕａꎻ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎꎻ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｄｕｃａｔｉｏｎꎻ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｌｉｆｅ
(责任编辑　 雪　 箫)
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